Por uma semidtica do corpo
Seraphim Pietroforte

Em seu livro The body in contemporary art, com o objetivo de discutir as
diferengas entre as presencas do corpo e suas representagdes nas artes plasticas, Sally

O’Railey se refere ao quadro Army of me, de Amy Cutler (O’Railey, 2009: 10):

Ao analisar a obra, O’Railey tece as seguintes observacoes (O’Railey, 2009: 10):

One point should be clarified, however the difference between the body and the
figure. The distinction is subtle but important, and best elucidated by example. In
Amy Cutler's Army of Me (2003), the artist’s self-multiplication can be thought of
in two ways: as the repeated image of a single individual, or as representing a
reduplicated person. We can consider the painting either as the depiction of an
impossibility, or as the expression of an experience — that of being outside oneself



or psychologically fractured. Of these two options, the former is an instance of
figurative play, the latter a fiction of the body. Figurative artwork tends to reside in
the realm of the optical, whereas that involving the body requires a wider
consideration.

Em outras palavras, O’Railey distingue duas formas de realizagao do corpo na
pintura de Cutler: (1) o corpo se coloca diante da impossibilidade de se multiplicar, afinal,
trata-se do corpo individual, portanto unico e singular; (2) o corpo, enquanto
representacdo do individuo, multiplica-se, fragmentando-se simbolicamente mediante
numerosos corpos. Na pintura, ambas significagdes se complexificam, porquanto: (1) ora
o corpo se depara com a singularidade, paradoxalmente, diante da multiplicacdo; (2) ora,
multiplicando-se hiperbolicamente, os corpos metaforizam a fragmentagdo psicossocial
do sujeito.

Considerando as representagdes dos corpos enquanto signos visuais, as duas
significacdes dependem ndo apenas da distribuicdo das imagens no quadro, mas dos
percursos tematicos — mais gerais ¢ abstratos que os signos — mediante os quais se
encaminham as duas interpretagdes; nessas circunstancias, por uma semidtica do corpo,
parece seguro procurar nesses percursos, justamente, os efeitos de sentido expressos nas

imagens de Army of me.

a semantica do discurso

Publicado em 1972, um dos textos mais esclarecedores a propdsito da semantica
discursiva continua sendo “A sistematica das isotopias”, de Fran¢ois Rastier (Greimas,
1975: 96-125). Segundo o autor, o conceito de isotopia remete a iteragdo de quaisquer
elementos linguisticos; desse ponto de vista, aliteracdes, assonancias ou rimas geram-se
em isotopias fonologicas; anaforas, sejam repetigdes de palavras isoladas ou de frases
inteiras, geram-se em isotopias morfossintaticas; metaforas e polissemias geram-se em
isotopias semanticas. Por conseguinte, para descrever a sistematica das isotopias, Rastier
se vale do poema “Salut”, de Stéphane Mallarmé; eis o poema, na traducao de Augusto

de Campos (Campos e outros, 2010: 33):

Nada, esta espuma, virgem verso
A nao designar mais que a copa;
Ao longe se afoga uma tropa

De sereias véria ao inverso.



Navegamos, 6 meus fraternos
Amigos, eu ja sobre a popa
Voés a proa em pompa que topa
A onda de raios e de invernos;

Uma embriaguez me faz arauto,
Sem medo ao jogo do mar alto,
Para erguer, de pé, este brinde

Solitude, recife, estrela
A ndo importa o que ha no fim de
Um branco afa de nossa vela.

Evidentemente, quando se trata de analise de textos verbais, o conceito de
isotopia aplicado ao plano de expressdo se revela proveitoso, contudo, ao refletir a
respeito da semantica do discurso, interessam, sobretudo, as isotopias semanticas. Dessa
perspectiva, retomando o soneto de Mallarmé, Rastier determina nele trés isotopias
semanticas, as quais, segundo a terminologia da semidtica de Algirdas Julien Greimas,
seriam isotopias tematicas. Para tanto, recorrendo a textos do poeta francés, verificam-se
em “Salut” referéncias ao brinde, realizado pelo proprio Mallarmé por ocasido de certo
banquete, presidido por ele; isso se percebe mediante intertextualidade, tragada com
informagoes etnograficas fornecidas por Rastier, com vistas a esclarecer tal rito social
presente no soneto, mas também pela disseminacdo, no poema, de figuras do universo
cultural do brinde, nomeadamente, espuma do champanhe, copa, embriaguez, brinde,
velas da mesa. Paralelamente a esse tema, ha ainda figuras pertinentes ao tema da
navegacao, tais quais espuma do mar, sereias, proa, popa, mar alto, recife, estrela, vela
do navio; por fim, h4 o tema metalinguistico, quando o poeta, ao brindar, verseja sobre
fazer versos, o branco do papel, a vela acessa para escrever. Nos trés casos, 0s Universos
figurativos se justificam com isotopias tematicas, por meio das quais, colocadas em
paralelo, constroem-se metaforas — a popa se torna metafora da cabeceira da mesa e a
navegac¢ao, metafora do ato de escrever poesia — e polissemias — a espuma pode ser do
champanhe ou do mar — Nessas circunstancias, Rastier chama isotopia pratica a
tematizacdo do brinde; isotopia mitica, a tematizagdo da navegagdo; e isotopia

metalinguistica, a tematiza¢do do fazer poético.



Terminada a descricdo das isotopias responsaveis pela coeréncia semantica do
soneto, cabe perguntar se a tematizagdo estudada por Rastier se aplica apenas a semantica
discursiva de “Salut”, ou seja, ela se mostra exemplo de procedimentos analitico-
descritivos, ou ela manifesta mecanismos semioticos, mais gerais e abstratos, capazes de
dar conta da semantica discursiva enquanto processo semiotico. Desse modo, sendo
exemplo, as isotopias determinadas por Rastier se tornam inventario; diferentemente, se
¢ processo semantico, trata-se de paradigmatica, quer dizer, trata-se de sistema de
relacdes.

Por serem deduzidas a partir de um poema especifico, as isotopias pratica, mitica
e metalinguistica parecem surgir enquanto inventdrio de ocorréncias semanticas,
manifestadas apenas no soneto analisado, permitindo conceber isotopias semanticas em
todo discurso, mas sem garantir, contudo, que, em todos eles, elas sejam sempre essas
trés. Nessa logica, apresentam-se, facilmente, argumentos favoraveis: (1) em tratados de
etiqueta social ocorrem as mesmas figuras do brinde e, em tratados de navegacao, as
mesmas figuras da isotopia mitica de “Salut”, todavia, nesses discurso, ha somente
isotopia pratica, ndo sendo apropriado a discursos técnicos, como nesses tratados, a
dissemina¢do de metaforas em isotopias miticas; (2) em poesia, por sua vez, em regra
surgem varias isotopias miticas; (3) em gramaticas, predomina a isotopia metalinguistica.

Isso se contesta, entretanto, afirmando, contrariamente, que as trés isotopias
determinadas por Rastier, embora deduzidas a partir de caso particular, geram-se
mediante um sistema de relagdes semanticas, suficientemente geral e abstrato, capaz de
encaminhar a significagdo em quaisquer discursos. Para demonstrar essa formulagao,
cabe indagar por que Rastier considera a isotopia do brinde uma isotopia pratica.

Segundo o autor, a isotopia do brinde ancora-se na enunciacdo. Ora, se todo
discurso se forma na enunciagdo, toda isotopia, seja pratica, mitica ou metalinguistica,
ancora-se na enunciacdo; contudo, parece que as argumentacdes de Rastier assumem
outros significados. A isotopia do brinde se justifica, vale lembrar, mediante a
intertextualidade com os escritos de Mallarmé, em especial, com aqueles relacionados as
concepgdes e propdsitos do soneto em questdo; nessa relacdo, inevitavelmente, surgem
supostas correspondéncias entre vida e obra, fundamentadas dialogicamente e
desencadeando efeitos de sentido denotativos, isto ¢, efeitos de que, na vida verdadeira
de Mallarmé, ele brindara declamando “Salut”. Assim colocada, a isotopia se revela
pratica porque implica sentidos denotativos e ancora-se na enunciacdo, que teria sido,

supostamente, a enuncia¢do do brinde no mundo dos homens e suas coisas.



Uma vez que a isotopia pratica garante os efeitos de sentido de denotagdo, quer
dizer, da suposi¢ao de verdade, a isotopia mitica se torna responsavel pelos efeitos de
conotacdo, ou seja, pelos efeitos de sentido metaforicos, metonimicos, polissémicos.
Evidentemente, essa isotopia somente se considera mitica se correlacionada a isotopia
pratica, isto €, a denotagdo em relagdo a qual ela seria conotada; desse ponto de vista, o
da generalizagdo do modelo de Rastier para toda a semantica discursiva, explicam-se os
efeitos de denotacdo e conotagdo, presentes, pelo menos potencialmente, em todos os
discursos.

No progresso dessa discussao do modelo teorico, se acrescidos a esses efeitos a
tematiza¢do da propria linguagem mediante a isotopia metalinguistica, parece adequado
supor que as trés isotopias de Ratier sejam constitutivas; em outras palavras, elas nio
surgem pontualmente, ndo ocorrendo somente em “Salut”, mas se estendem a toda
semantica, presentificando-se em todos os discursos. Ndo significa, no entanto, que elas
se realizem sempre conforme no soneto de Mallarmé; significa, isto sim, que tais
isotopias, potencialmente, estdo prontas para se realizar em toda enunciagao.

Em outros termos, considerando que, em semidtica, a semantica do discurso se
encontra sistematizada na relacdo entre temas e figuras, a analise de Rastier permite
levantar a hipdtese de haver, exatamente, trés tipos de temas, relativos, justamente, as
isotopias pratica, mitica e metalinguistica. Em vista disso, os discursos denotados,
conotados, metalinguisticos e as muitas formas de articulacdo entre eles geram-se nos
variados modos de correlagdes entre aquelas isotopias.

Retomando os exemplos anteriores, em tratados de navegagdo, ha,
potencialmente, as trés isotopias determinadas, contudo, em nome da precisdo técnica
desse discurso, apenas a isotopia pratica se realiza, por isso, as palavras “proa” e “popa”
significam, somente, os extremos dos navios. J4 nas poéticas, gramaticas e estudos de
linguistica, embora as trés isotopias ainda se coloquem em potencial, realiza-se,
predominantemente, a isotopia metalinguistica; nos discursos poéticos, porém, a
sistematica das isotopias se complexifica consideravelmente.

Nos discursos da poesia, para que metaforas, metonimias e polissemias se
tornem sensiveis, hd a necessidade da isotopia pratica, cuja funcdo ¢ desencadear os
efeitos de sentido denotativos, em relagcdo aos quais as conotacdes significam; geram-se,
dessa maneira, isotopias miticas, cujo numero depende das leituras conotativas
articuladas mediante a engenharia poética; em “Salut”, parece haver apenas uma isotopia

mitica, ou melhor, a isotopia da navegacdo, por sua vez, conotada em relagdo a isotopia



pratica do brinde. Ainda respeitante ao fazer poético, devem se considerar os
encaminhamentos metalinguisticos, proprios de toda poesia.

Segundo Roman Jacobson, a funcdo poética da linguagem se define pela
projecao do eixo da combinagao sobre o eixo da selecdo dos elementos linguisticos; para
quem desconhece as ciéncias da linguagem, essa afirmagao parece incompreensivel. Em
linhas gerais, de acordo com a linguistica, na linguagem verbal operam dois eixos
articulados entre si: (1) o eixo da selecdo ou paradigmatico, em que os elementos
linguisticos — fonemas, morfemas ou palavras — organizam-se uns em relagcao aos outros,
na formacao de sistemas fonoldgicos, morfoldgicos e lexicais; (2) o eixo da combinagao
ou sintagmatico, em que esses elementos se colocam, segundo regras combinatdrias, na
presenca uns dos outros.

Considerando, no eixo paradigmatico, o nivel lexical e, no eixo sintagmatico, as
regras sintaticas, regentes da combinag¢do das palavras em frases, langam-se alguns
esclarecimentos a respeito da afirmagdo de Jacobson. Do ponto de vista da lingua
enquanto sistema de relagdes, quer dizer, do ponto de vista de Saussure, as palavras de
determinada lingua se definem umas em relagdo as outras no eixo paradigmatico, de, pelo
menos, dois modos: (1) por meio do significante, ou seja, das formas fonoldgicas; (2) por
meio do significado, isto ¢, das formas semanticas. Em poesia — ainda em linhas gerais —
: (1) quando se aproximam significantes, geram-se rimas, aliteragdes e assonancias; (2)
quando se aproximam significados, geram-se metaforas e metonimias.

Na poesia, quando palavras se combinam em frases para a realizagdo dessas
figuras de linguagem, revelam-se, tanto no plano de expressao fonoldgica quanto no plano
dos conceitos semanticos, as relagdes sistematicas entre significantes e significados,
formadoras dos signos lexicais de toda linguagem verbal. Em outras palavras, a
combinag¢do sintagmatica, em poesia, rege-se pelas relacdes paradigmaticas da lingua em
questao. Consequentemente, toda poesia se refere, antes de tudo, ao sistema de signos que
a constitui enquanto linguagem; logo, toda poesia, ao se referir ao sistema de signos que
lhe da forma, torna-se, necessariamente, metalinguagem.

Quando o discurso ¢ poético, portanto, tudo indica a realizagdo, em diferentes
graus de participacdo, mas nunca de neutralidade total, das trés isotopias pratica,
metalinguistica e mitica, com a isotopia mitica se desdobrando em mais de uma mitologia,
a depender do engenho poético na articulacdo dos significados, ou melhor, da tessitura

construida entre temas e figuras.



Por fim, uma vez definidas enquanto tipos de isotopias e justificadas pela
presenca, ainda que potencialmente, em toda enunciagdo, resta verificar como elas se
encontram sistematizadas. Conforme as ideias de Rastier, as trés isotopias se constituem
pela iteragdo de elementos semanticos e cada uma delas se define em relagdo as demais,
todavia, para nao passarem de listas de ocorréncias semidticas, ainda que gerais o
suficiente para encaminhar uma tipologia de isotopias tematicas, deve-se determinar a
rede de relagdes em que se fundamentam; para tanto, prosseguindo nessa questao, recorre-

se a Jean-Marie Floch e suas propostas sobre a constru¢ao semiotica de mundos possiveis.

os regimes de realizacao semiotica, segundo J. M. Floch

Um mundo possivel, em linhas gerais, constitui-se por uma suposta realidade
formada semioticamente; em outras palavras, trata-se da construgdo, por meio do
discurso, de redes de significagdo, que se projetam sobre o mundo, dotando-o de sentido.
Em vista disso, ao estudar a significacdo na propaganda publicitaria, Jean-Marie Floch,
no texto “Tués dans ['oeuf” — les enjeux sémiotique de différentes “philosophies de pub”
(Floch, 1995: 183-226), determina quatro tipos de discursos publicitarios, cujo modelo
permite generalizagdes em termos mais abstratos, admitindo, justamente, aplicagdes além
da publicidade.

Segundo Floch, ha propagandas cuja énfase se coloca na descri¢do dos objetos,
como se houvesse relagdes entre palavras e coisas, e, contrariamente, ha propagandas em
que se constroem discursos tangentes aos objetos, cuja fungdo reside em inseri-los em
mitologias sociais. No primeiro caso, trata-se da funcao representativa da linguagem, no
segundo caso, trata-se da fun¢do construtiva. Em suas consideragdes, Floch articula os
dois regimes basicos de funcionamento da linguagem: (1) o regime de denotacdo, quando
a linguagem remete as coisas do mundo; (2) o regime de conotacdo, em que a linguagem
se concebe enquanto construcao semidtica. Retomando as consideragdes de Rastier, no
primeiro caso, realiza-se apenas a isotopia pratica e, no segundo, a articula¢do entre as
trés isotopias pratica, mitica e metalinguistica, como no soneto de Mallarmé. Todavia, no
eixo semiodtico constituido pelos limites contrarios de denotagdo e conotacao, quer dizer,
formado pela linguagem, respectivamente, nas fungdes representativa e construtiva, Floch
determina outros dois regimes de funcionamento: (3) a negacdo da funcao representativa,

em que as supostas relagdes entre “signos” e “coisas” se colocam em xeque, seja por meio



da metalinguagem seja por meio da conotagdo; (4) a negacao da fungao construtiva,
quando se coteja a linguagem com as realidades fisicas e sociais, referidas nela.

Na proposta, o autor nomeia os regimes determinados, permitindo, ao discorrer
sobre processos semioticos gerais, tais quais a denotagdo e a conotagdo, que o modelo —
compensa reiterar —, embora deduzido mediante o discurso publicitario, estenda-se aos
demais tipos de discursos e sistemas de signos e de significagdo. Eis sua articulagdo no

quadrado semidtico, acrescida da terminologia proposta por Floch:

regime referencial regime mitico
(funcdo representativa (funcdo construtiva
da linguagem) da linguagem)
(negacao da fungao (negacao da funcao
construtiva) representativa)
regime substancial regime obliquo

por algumas aproximacdes teoricas entre F. Rastier e J. M. Floch

Articulando os estudos de Rastier e Floch, o regime referencial se aproxima da
i1sotopia pratica e o regime mitico, da isotopia mitica; cabe indagar, portanto, como inserir
a isotopia metalinguistica e os regimes substancial e obliquo nessas consideragdes, sem
perder de vista que se trata, antes de tudo, de utilizar tais conceitos para uma abordagem
semiotica do corpo.

Nessa aproximacdo entre Rastier e Floch, o regime referencial se explica pela
realizagdo de apenas uma isotopia, por meio da qual os significados se reduzem a
monossemia; isso gera efeitos de sentido de referéncia e de objetividade, por sugerir,
nesse regime semiotico, signos com apenas um significado para cada significante. Por
decorréncia, nessa geracao de efeitos denotativos, define-se a isotopia pratica; repetindo
o exemplo, em tratados de navegagdo, “proa” e “popa’ se tornam palavras monossémicas
devido, exatamente, a realizacdo de apenas uma isotopia tematica, no caso, a da
navegacao, definindo-se uma isotopia pratica.

J4 no regime mitico, contrariamente, a significagdo revela-se polissémica; em
“Salut”, “proa” e “popa” assumem, pelo menos, trés significados: (1) os lugares da mesa;

(2) os extremos das embarcagdes; (3) a hierarquia entre o poeta, quem brinda, e os demais



poetas, participantes do banquete. Consequentemente, ndo se opdem dois tipos de
isotopias, as denotativas as conotativas, mas opde-se a monossemia dos discursos
denotativos a polissemia dos discursos conotativos.

Vale lembrar, conforme se coloca anteriormente, que a conotagdo se gera nas
relagdes entre os trés tipos de isotopias determinadas: (1) para que a conotagdo seja
sensivel, ocorrem correlagdes entre a isotopia pratica e as isotopias miticas; (2) isso posto,
sempre ha, em diferentes graus de presenga, a isotopia metalinguistica, devido,
justamente, as inevitaveis remissoes da conotacao ao sistema de signos e de significagdes,

em que ela se faz. Em vista disso, eis, no quadrado semidtico, a articulagcdo entre tais

consideragoes:
regime referencial regime mitico
denotagdo / isotopia pratica conotagdo / isotopias pratica,
mitica e metalinguistica
monossemia polissemia
regime substancial regime obliquo
negacdo da polissemia negacdo da monossemia

Ora, se a oposicao se forma em monossemia vs. polissemia, da qual derivam as
oposicdes denotagdo vs. conotagdo e regime referencial vs. regime mitico, justificadas
pela oposicdo isotopia prdtica vs. isotopias pratica/mitica/metalinguistica, cabe
especular a respeito dos efeitos de sentido das negagdes da monossemia e da polissemia.

Para tanto, a negagdo da monossemia implica, por contradizer os efeitos de
referéncia, negar a lingua enquanto efeito de sentido na simulagdo, via monossemia, de
relagdes entre palavras e coisas, que sdo, exatamente, as relagdes responsaveis pelos
efeitos de referéncia. Desse ponto de vista, a realizacdo da isotopia metalinguistica
cumpre essa fungdo, pois a metalinguagem revela o quanto a referéncia nao passa de
efeito de sentido, gerado na relagao semantica entre temas e figuras, quer dizer, a lingua
tomada ndo enquanto reflexo do mundo, mas como sistemas de signos e processos de
significacdo. Isso posto, ndo se trata, ainda, de afirmar a polissemia quando se realiza o
regime mitico e suas conotagoes; trata-se, isto sim, de negar, via metalinguagem, o regime

referencial.
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regime referencial regime mitico
denotagdo / isotopia pratica conotagdo / isotopias pratica,
metalinguistica e miticas
monossemia polissemia
regime substancial regime obliquo
(?) metalinguagem / isotopia metalinguistica
negacao da polissemia negacdo da monossemia

Por fim, resta considerar a negacdo da polissemia, instdncia prevista nas
articulagdes do quadrado semiotico e contemplada na proposta de Floch com o regime
substancial; ela, no entanto, ndo se insere na sistematica das isotopias de Rastier. Todavia,
talvez nessa posicao do quadrado semidtico, precisamente, estabelega-se um lugar tedrico
para o corpo na teoria semidtica; ndo o corpo humano, evidentemente, mas o corpo
enquanto manifestagdo textual em determinado regime de significagdo, no caso, o regime
substancial.

No regime substancial de significa¢do, independentemente do tipo de discurso
realizado, seja discurso politico, publicitario, religioso etc., ou do sistema semiodtico em
que se manifesta, seja sistema semidtico verbal, plastico, musical etc., nega-se a
significacdo enquanto constru¢do semidtica. Vale frisar que, na semiotica inspirada nas
consideracdes das linguisticas de Ferdinand de Saussure e Louis Hjelmslev, concebe-se
a linguagem em duas dimensdes teoricas, ou melhor, forma e substincia; dessa
perspectiva, detendo-se apenas nas semioticas verbais, quer dizer, o objeto de estudos da
linguistica, sabe-se que: (1) no plano de expressdo, a forma ¢ de ordem prosodico-
fonoldgica e a substancia, de ordem acustica; (2) no plano de contetido, a forma se mostra
conceitual, no caso, semantica, e a substancia coincide com os pensamentos. A lingua,
portanto, define-se nas correlagdes entre duas formas, ou seja, as formas prosodico-
fonologicas e semanticas, € ndo por meio das substancias sonoras e mentais; desse ponto
de vista, a lingua deixa de ser teoria fonética ou psicoldgica para se tornar teoria,
especificamente, linguistica.

A semidtica, pautando-se pelos mesmos principios, lida, no plano de contetido,

com formas semanticas e conceituais e, no plano de expressao, dependendo do sistema
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semiotico considerado, com formas prosddico-fonoldgicas, plasticas, musicais etc. No
entanto, porque forma e substancia ndo sdo grandezas isoladas, mas interdependentes,
abrem-se possibilidades do regime construtivo, proprio das formas, transformar-se em
regime substancial; isso ocorre quando se enfatiza como a substancia interfere com as
formas semidticas.

Apresentando apenas alguns exemplos, os discursos mitologicos se diferenciam
dos discursos religiosos dependendo de quanto as formas se substancializam. Nos
discursos dos fi¢is, em regra, quando se contrastam religioes distintas, as crengas alheias
parecem mitologias, enquanto as proprias se tornam verdades incontestaveis, inclusive,
comprovadas historicamente. Sendo assim, para os cristdos, Jesus existiu e
substancializa-se na historia, enquanto Zeus ndo passa, como mitologia, de construcao
discursiva; semelhantemente, no mistério da eucaristia, o vinho e o pao ndo significam
metaforas, frutos da linguagem, mas, respectivamente, o sangue e o corpo de Cristo
substancializados.

Na instancia dos sistemas semioticos, na semidtica da musica, em composigoes
tais quais os Preludios e Fugas do Cravo Bem Temperado, de Johann Sebastian Bach,
enfatizam-se as relagdes entre as notas musicais, suas duracoes e intensidades, isto &, as
formas musicais definidoras, no caso, do sistema tonal; diferentemente, quando se
enfatizam improvisos e interpretagdes musicais, ou melhor, quando a performance sonora
prevalece sobre as relagdes formais das linguagens musicais, a semidtica musical tende a
se substancializar.

A ir ao encontro das “coisas” e dos “fatos”, no regime substancial se nega o
regime construtivo, conforme o discurso perde for¢a argumentativa diante da imposi¢ao
da “realidade”; em termos semanticos, isso ocorre ndo porque o mundo “venga’ o sentido,
mas porque a significacdo se coloca em questdo. Nao se deve esquecer de que significados
sdo conceitos, portanto, abstragcdes, implicando excluir a especificidade das “coisas” do
mundo; em linhas gerais, o significado de arvore ¢ aquilo que possui raiz, caule e copa,
sejam sequoias sejam bonsais. Dessa perspectiva, o significado de sequoia ndo coincide,
nem sequer, com uma das numerosas sequoias existentes no mundo; nessas
circunstancias, mostrar a especificidade das ‘“coisas” revela a crise da linguagem
enquanto constru¢do. No exemplo da musica, trata-se de contrapor o improviso, evento
unico, a linguagem musical, geral e abstrata, em que a musica se sustenta; em outras
palavras, na semidtica do regime substancial, os conceitos semanticos, de ordem geral,

confrontam-se com a singularidade das “coisas”.
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Nesse confronto, por que ocorreria a negagao da polissemia? Para responder,
vale lembrar de que o regime substancial ndo se confunde com o regime referencial, no
qual ndo se abole a significagdo em nome da referéncia as coisas do mundo, fazendo com
que a relacdo entre palavras e coisas seja retomada pela semiotica; por esse angulo, as
semioticas desenvolvidas por Rastier e Floch permanecem fiéis aos principios da
imanéncia da significagdo em func¢do ndo da relagdo entre signos e “coisas”, mas da
significagdo gerada em sistemas de signos, que se projetam no mundo, dotando-o de
sentido. Por isso mesmo, no regime referencial, a monossemia gera o efeito de referéncia;
consequentemente, a referéncia se descreve mediante os efeitos de sentido gerados nas
relacdes entre temas e figuras e ndo, nas relagdes entre signos e “coisas”. O regime
substancial, portanto, difere, semioticamente, do regime referencial, pois ndo se trata de
fazer referéncias, mas de contestar a significagdo enquanto processo semiotico.

Dessa maneira, no regime substancial, a imposi¢do do mundo sobre a linguagem
se concebe como processo semiodtico especifico, logo, gerado no discurso. Retomando a
relacdo enunciagdo-enunciado, enfatizar a enunciagdo, instancia de producdo do
enunciado, faz o enunciado produzido ser considerado Unico, quer dizer, singular em
relacdo aos significados gerais e abstratos dos muitos sistemas semioticos.

Remontando ao exemplo da musica, tanto interpretar Bach quanto improvisar
envolve sistemas de signos, pois nos dois casos ha enunciacao produzindo enunciados;
entretanto, enquanto em Bach ocorre a linguagem enquanto construgdo, uma vez que a
obra se centra nos sistemas musicais da época, isto €, a constru¢do do sistema tonal, no
improviso se enfatiza a cena enunciativa, quando os coenunciadores se identificam aos
atores do enunciado produzido. Em outras palavras, em Bach, o enunciado se impde sobre
a enunciacao; no improviso, contrariamente, a enunciacdo se impde sobre o enunciado,
realizando, assim, o regime semiotico substancial.

Recapitulando: a sintaxe do discurso, em funcdo da qual se disseminam temas e
figuras, forma-se, segundo a semidtica, na articulagdao das categorias de pessoa, tempo
espaco. Por decorréncia, tanto a enuncia¢do quanto o enunciado se formam segundo os
mesmos principios sintaticos e semanticos: (1) no enunciado, as personagens do discurso
vivem suas tramas nos respectivos tempos e espacos; (2) na enunciacdo, 0s
coenunciadores, ao assumirem papeis sociossemioticos, produzem enunciados em
tempos e espacos proprios da cena enunciativa, por sua vez, gerada no discurso realizado.

Valendo-se da musica novamente, no improviso, os papeis dos coenunciadores, em seus
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tempos e espagos, identificam-se as pessoas, tempos e espagos do enunciado, gerando,
justamente nisso, o efeito de substancializagdo.

Nessa substancializagdo, a presen¢a do enunciador no seio do enunciado,
instaurada ndao enquanto papel temadtico, ou seja, ndo como referéncia a uma pessoa em
suas fun¢des semioticas, mas como o enunciador humano, marcando a presenga no
mundo, tende a efetivar a singularizagdo do enunciado, opondo a linguagem enquanto
constru¢do ao suposto “mundo real”. Em vista disso, tal processo semiodtico de
substancializagdo encaminha a definicao do quarto tipo de isotopia, que se pode chamar
isotopia somatica, responsavel, mediante a presenga dos corpos dos coenunciadores, pela
identificagdo entre enunciagdo e enunciado, como se o mundo real negasse a linguagem
e suas semidticas.

O quadrado semidtico articulado anteriormente, por tudo isso, completa-se desta

forma:

regime referencial regime mitico
denotagdo / isotopia pratica conotagdo / isotopias pratica,
metalinguistica e miticas
monossemia polissemia
regime substancial regime obliquo
1sotopia somatica metalinguagem / isotopia metalinguistica
negacao da polissemia negacao da monossemia

Tendo em vista o quadrado semiotico proposto, verifica-se que afirmar o regime
referencial implica a negagdo do regime mitico, ou seja, implica o regime substancial. Tal
condicdo revela, no sistema de relacdes desenvolvido, o motivo pelo qual se torna
necessario negar a linguagem enquanto constru¢do por meio da substancializacio,
gerando, exatamente, o efeito de imposicdo das “coisas” do mundo para,
consequentemente, haver “coisas” para indicar, mediante referéncias.

Por fim, uma observacao a respeito da somatizacao e do regime substancial. A
enuncia¢do, segundo a semiotica, marca-se no enunciado nos discursos em primeira
pessoa, com o tempo presente € com o espago da cena da enunciagdo explicitando-se no

enunciado; isso ocorre na conversagao e em discursos poéticos tais quais a poesia lirica,
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com o eu do poeta identificando-se com o eu da enunciagdo, ou em romances com foco
narrativo em primeira pessoa, por exemplo, Memorias postumas de Bras Cubas, de
Machado de Assis, ou Grande sertdo: veredas, de Jodo Guimardes Rosa. Em ambos, ha
narradores em primeira pessoa, respectivamente, Bras Cubas e Riobaldo, que ndo se
confundem com Machado de Assis ou Guimaraes Rosa; semelhantemente, isso acontece
na poesia lirica, em que o poeta ¢ um fingidor, segundo Fernando Pessoa.

Nesses casos, ha enunciacdo enunciada, na qual as pessoas do enunciado
representam pessoas; na somatizagdo, diferentemente, trata-se de identificar os
coenunciadores da enunciacdo, em seus tempos € espagos, com a pessoas, tempos e
espacos do enunciado. Retomando a Body Art, em tal distingdo se expressa, exatamente,
a diferenga entre o ator de teatro, quando representa papeis, em regime referencial, do
performer e do body artist, quando ndo atuam, mas vivem, em regime substancial,

performances artisticas em lugar e em presenca dos coenunciadores.

o corpo somatizado entre temas e figuras

Reiterando as observagdes finais do item anterior, o processo de imposi¢ao da
enunciagdo sobre o enunciado se destaca na Body Art; nela— compensa repetir —, o artista
do corpo ndo se confunde com o ator, representando papeis e configurando-se como
outras pessoas, porquanto se trata do proprio performer e de suas intervengdes no espago
em torno de si, instaurado pela performance, durante o tempo transcorrido, isto ¢, em
tempo dito real. Na Body Art, tudo se passa em regime semidtico substancial; em outras
palavras, instaura-se, na enuncia¢ao, uma cena enunciativa em que o enunciador faz papel
de performer, ou seja, dele mesmo, convocando os enunciatarios a participar da mesma
cena como coenunciadores, nos mesmos tempos e espacos. Desse modo, as pessoas, 0s
tempos e os espacos do enunciado se tornam as pessoas, 0s tempos € os espagos da
enunciagao, na realizagdo de uma praxis enunciativa especifica, isto €, a performance do
artista, a qual coincide com a afirmagao de seu corpo, de carne e 0sso.

Por conseguinte, nessa somatizagdo, o corpo se manifesta contrariamente aos
corpos dos retratos em pinturas, fotografias ou esculturas mediante a relacdo formal
presenga vs. auséncia, assumindo, ao lado da representacdo, outros dois modos de
realizagdo: (1) marcar seus vestigios; (2) potencializar-se, expressando outros

significados acerca de si mesmo.
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(corpo ausente) (corpo presente)
representacdo do corpo somatizagao
(negacao da presenca) (negagdo da auséncia)
semantiza¢do do corpo vestigios do corpo

Considerando a semioética das artes plasticas — especificamente, a pintura e suas
correlagdes com a Body Art —, somada a descri¢do semidtica da semantica do discurso
por meio da sistematica das isotopias — segundo Rastier e acrescida das propostas de uma

isotopia somatica —, seguem as descri¢des dessas quatro possibilidades:

1- As representacdes do corpo:

Nas representagdes do corpo, concebem-se, pelo menos, dois corpos: 0s corpos
dos coenunciadores ¢ os corpos disseminados no enunciado. Nos enunciados em terceira
pessoa, o corpo, evidentemente, realiza-se em terceira pessoa e depende, basicamente,
das coergdes do estilo acatado, existindo corpos classicos, barrocos, romanticos, cubistas,
expressionistas etc.; consequentemente, quando os corpos dos coenunciadores sdo
pintados, quer dizer, representados, suas representagdes se subordinam as mesmas
coercoes estilisticas.

Em termo isotdpicos, tais representagdes oscilam entre: (1) a énfase na isotopia
pratica, como nos retratos; (2) a énfase na metalinguagem, quando o pintor surge entre as
demais pessoas pintadas na tela; (3) a polissemia, com énfase nas isotopias pratica,
miticas e metalinguistica, quando a representacao se presta a metaforas e metonimias. A
isotopia somatica, entretanto, nao se manifesta nas representagdes do corpo, encontrando-
se ocultada pelas demais isotopias, exatamente, por ndo participar, nesse processo de

significagdo, dos arranjos entre temas e figuras.

2- Os vestigios do corpo:
Nos vestigios do corpo ndo se trata ainda de presentificar o corpo do enunciador,
enquanto regente da cena enunciativa, mas apenas de marcar seus tracos, oriundos da

enuncia¢do, na realizagdo do enunciado. Recapitulando: da action paiting, quando o
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pintor explicita os tracos da gestualidade marcados na tela, a presenga dos fluidos
corporais, feito sémen, sangue ou urina entre tintas e outros materiais utilizados na
composicdo de pinturas ou esculturas, ha a intensificacdo dos vestigios do corpo.
Contudo, para que tais tragos, enquanto vestigios, ndo se confundam com representagdes
do corpo, a isotopia somatica deve ser considerada, pois na histéria da arte, vale lembrar,
classificam-se tais vestigios como Body Art.

Nessa praxis enunciativa, ainda ndo ha a assimilag¢do plena entre enunciagdo e
enunciado, responsavel pela decorrente identificacao, propria do regime substancial, entre
as pessoas, tempos e espagos das instancias discursivas; todavia, uma vez que se
demarcam vestigios, essa identificacdo se torna, pelo menos, pressuposta, ou seja, ja ha
isotopia somatica.

Em vista disso, na semantica desse tipo de discurso, os vestigios do corpo surgem
em meio as demais isotopias presentes. Na mencionada escultura de Marc Quinn, Self,
que consiste no busto do artista esculpido no bloco de gelo de seu proprio sangue, ha,
paralelamente as isotopias miticas desencadeadas, ao menos: (1) a articulagdo da isotopia
somatica com a isotopia pratica, por se fazer referéncia ao busto do artista; (2) a isotopia
metalinguistica, quando a figura do autor se insere no enunciado da escultura,

tematizando, em seus processos de criagdo, a semiotica da propria escultura.

3- A somatizagao:

Na somatizagdo, a presenca dos corpos dos coenunciadores se explicita,
ocorrendo identificagdo total entre as pessoas, tempos e espagos das instancias da
enuncia¢do e do enunciado, dessa vez, sem as mediacdes da representagdo, ou seja, sem
realizagdo da isotopia pratica. Isso significa que, nesses discursos, o corpo ndo se encontra
representado, pois sua presenga se impoe diante das referéncias feitas a ele com palavras
ou imagens expressas em pinturas, esculturas ou fotografias, sendo esse o caso da
performance artistica propriamente dita.

Em linhas gerais, a performance artistica surge no Modernismo, sejam as
performances espontaneas dos dadaistas, no Cabaré Voltaire, sejam as performances
planejadas de Oskar Schlemmer, na Bauhaus, quando se diferencia performance artistica
de teatro, justamente, no topico da representagdo. Atores como Lon Chaney, Toshiro
Mifune, Gian Maria Volonté, Bibi Anderson ou Fernanda Montenegro se notabilizam por
transformar os proprios corpos em fun¢do da representagdo; Marina Abramovic, Carolee

Schneemann e Ron Athey, nas performances, apresentam-se singularmente. Essa
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diferenca, do ponto de vista tedrico desenvolvido, vale lembrar, justifica-se pela
realizacdo, no caso da performance artistica, da isotopia somatica, pois, em termos de
préxis enunciativa, promove-se a substancializacdo dos corpos dos coenuncidores por
meio da identifica¢do entre enunciagao e enunciado.

Evidentemente, conforme afirmado acima, ndo se apaga a linguagem com a
presenca do corpo enquanto “coisa” entre as “coisas” do mundo, mas se impoe, via praxis
enunciativa, a semiética da performance. Dessa maneira, na performance, devido a seu
aspecto pontual — isto €, por ndo se repetir, 0 que a tornaria representagdo teatral —,
enfatiza-se o fendmeno concreto e especifico, quer dizer, substancial, contrariando,
consequentemente, as generalizacdes e abstracdes formais das linguagens, formadas por
sistemas de signos.

Em termos isotdpicos, a isotopia somatica tende a se articular com as isotopias
miticas quando se instaura a performance enquanto rito, cujos significados dependem da
performance em questdo; todavia, na instauragdo do ritual, a performance se inclina a
contrariar a isotopia metalinguistica, pois, em regime substancial, contrariam-se
quaisquer relacdes com sistemas semioticos gerais e abstratos. Busca-se, em vista disso,
encaminhar ndo uma linguagem que fala de si mesma, mas insistir na concretude das

coisas, via a afirmacdo da presenga dos corpos dos coenunciadores.

4- A semantizagdo do corpo:

Semantizar o corpo, desse ponto de vista, significa negar o corpo individual,
concreto e especifico, colocando-o em relagdes com outros corpos, portanto, discutindo
suas capacidades de representar. Nesse processo, 0 corpo se insere em outras linguagens
além dele mesmo, explicitando o quanto ele ndo passa de linguagem, ou seja, de
representacao.

Uma vez instaurados nos papeis de si mesmos, os artistas Marcel Duchamp,
Andy Warhol e Yasumasa Morimura valem-se dos corpos, realizando a isotopia somatica;
em algumas fotografias, porém, os dois primeiros surgem nos papeis de drags e o terceiro
se notabiliza por séries de pinturas e fotografias representando outras pessoas, tais quais
Frida Calo ou Ernesto Che Guevara. Contudo, quando seus corpos somatizados convivem
com representacdoes em outros papeis tematicos e outras personalidades, realiza-se,
paralelamente a isotopia somatica, pelo menos uma isotopia pratica, em que 0s papeis

representados ganham sentido; nessa representacdo, a isotopia somatica se coloca em
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questdo, a revelar o quanto ela também ¢ representagdo enquanto presenga, marcada pela
singularidade.

Nada impede, nessa articulacdo isotdpica, isotopias miticas se correlacionarem
as personagens representadas, feito as conotacdes associaveis, na arte de Morimura, a
pessoas tais quais Frida Calo ou Ernesto Che Guevara; ainda na sistematica das isotopias
da semantizacdo do corpo, deve-se considerar a metalinguagem desencadeada na crise
entre a somatizagao e a sua negagdo, mediante contetidos seméanticos, que, por suas vezes,

emanam da linguagem.

Por fim, encerrando as propostas de semidtica do corpo, restam algumas
observagdes a proposito do titulo do ultimo item, quer dizer, “o corpo somatizado entre
temas e figuras”. Segundo a semidtica narrativa e discursiva, recapitulando, a semantica
do discurso se descreve por meio das relagdes entre temas e figuras, coincidindo, na
terminologia de Rastier, com descri¢des mediante isotopias semanticas. Nessa semidtica,
inclusive, valendo-se da mesma terminologia, Greimas propde isotopias tematicas e
figurativas, fundamentadas na iteragcdo de temas e figuras.

Desse modo, em todo discurso, os percursos figurativos se descrevem em funcao
das articulagdes — dessa vez segundo nossas propostas, derivadas das ideias de Rastier e
dos regimes discursivos de Floch — entre as isotopias temadticas pratica, mitica,
metalinguistica e somadtica; tais isotopias passam, consequentemente, a configurar um
paradigma, passivel de se realizar em variadas combinagdes.

Nessa situagdo, o corpo, enquanto figura do discurso definida em fungao de
percursos tematicos, encontra, em cada regime discursivo proposto por Floch, formas
especificas de se manifestar. Logo, quando, em regime substancial, o corpo se somatiza,
ndo se torna corpo real, opondo-se ao corpo signo, proprio da representacdo e suas
conotagdes, mas vira corpo singular, especificado na enunciacdo em que ele se define.
Nessa enunciagdo, ele se realiza como figura discursiva entre os coenunciadores,
tornados, assim, também figuras; trata-se, em outras palavras, de expor, via somatizacao,
a encenacdo semiotica, gerada, por sua vez, na praxis discursiva. Em outras palavras,
devido ao modelo semidtico da semantica aplicar-se tanto as pessoas do enunciado quanto
as pessoas da enunciacao, ambas admitem descricoes mediante tal semantica, sejam

corpos representados no enunciado sejam corpos somatizados na enunciagao.
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Para concluir, retomando o quadro Army of me, de Amy Cutler, citado no inicio
do ensaio, consegue-se abordar, semioticamente, a observacao de Sally O’Railey,
também citada. Recapitulando, para O’Railey, se o corpo na tela se encontra fragmentado,
ele simbolizaria a cisdo psicossocial da pessoa e nao a representagao do corpo e sua
somatizagdo, necessariamente implicada. Diferentemente, se o corpo e sua somatizagao
se multiplicam, instaura-se a crise entre as probabilidades e impossibilidades do individuo
se pluralizar.

No primeiro caso, em termos de isotopias tematicas, articulam-se: (1) a isotopia
pratica, quando o corpo se revela icone da pintora; (2) a isotopia metalinguistica, devido
a presenca do autor na tela, tematizando a semidtica da pintura mediante a propria pintura;
(3) as possiveis conotagdes que cada corpo, nessa fragmentagdo, permite realizar.
Entretanto, quando o corpo surge multiplicado, semelhantemente a Marcel Duchamp,
Andy Warhol ou Yasumasa Morimura, encenando-se em outros corpos, desencadeiam-
se, no minimo, duas leituras: (1) na tela de Cutler, o corpo maior realiza, com fung¢io
representativa, o corpo supostamente real da enunciadora, logo, implicitamente
somatizado — porquanto se trata de signo e nao do corpo da enunciadora em performances
artisticas —; (2) os corpos multiplicados — talvez por se encontrarem, devido ao tamanho
menor, subordinados ao corpo grande — representariam as possiveis semantizacdes do
COrpo maior.

Em poucas palavras, na leitura do corpo fragmentado, a isotopia somatica se
encontra neutralizada; na leitura do corpo multiplicado, a isotopia somatica se atualiza

em funcdo da semantizagdo do corpo.
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