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UR

RO
elegantemente
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loucamente
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cheirar um papel

cheirar um PAPEL
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AKEMI HAICAI

eis akemi, hei
de temperar meus haicais
com chop suey

cale-se, haicai
se por acaso eu causar
nao hei de cair

nao me canso nunca
a causa de quase tudo
pode ser a cuca

meu cabelo rosa
céu, mistura de amarelo
meu cabelo liso

selos, quase sem
nexo, sou quase sem plexo
solar quase zen

um china shaolin
me perguntou se meu pé
cabia na xicara

172



akemi prefere
otomo yoshihide
siléncio me fere

voceé ja ouviu
dannie richmond tocando
drums? drums? drums?

encontrei john cage
ele me dizia akemi
coma cogumelos

o que quer akemi?
um cheese salada maluco
no pao sem miolo

branca, sou arroz
vestido cor de laranja
akemi nigiri

milka noisette
alpino ovo de pascoa
beijos com nutella
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adoro chupar
sorvete, dedo, buceta
akemi chupeta

mini mini mini
mini mini mini mini
mini mini saia

muitos miosotis
descalga vai pela grama
akemi formosa

akemi e os livros
labia lebre lombra lumbra
umbral sem limite

akemi e as meninas
conheci uma bailarina
tattoos quais as minhas
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akemi e os gatinhos:
drops, mifu, satanas...
um primo de kiyoto

akemi na rede
carpa nadando sem roupa
akemi ¢ peixe

akemi no banho
dentro do submarino
vou submergir

se livrar de mim
sabe? nunca foi tao facil...
nao existo mesmo!
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AKEMI SONETO

daqui, akemi vislumbra vesavios,
meio vesga, vejo dois vulcoes, prontos
para explodir, deitada sobre a cama,
por que 1sso fo1 acontecer comigo?

daqui, akemi com suas cerejas,
cerejas nao, Creio que vi amoras,
amoras nao, parecem framboesas,
quem sabe um dia, sejam doces, leite?

se eu comesse bastante chocolate
sera que dos meus peitos jorrariam
cremes, sorvetes, mokas, milk-shakes?

se eu bebesse café, um cappuccino?

se fosse com uisque, seus licores?
em sendo com agucar, voc¢ chupa?
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akemi esta diante dos espelhos
demoénio mudo quase quase grita
alto 1a, akemi, nunca vi moca
mais bonita diante dos espelhos

akemi esta diante da vidraca
demoénio mudo quase quase surta
alto 14, akemi, nunca vi colo
tao bonito assim, através do vidro

enquanto 1sso, na vitrola toca
o disco de vinil da underground
orchestra, musica em meus ouvidos

enquanto isso, na caneca, uisque

posso sentir o gosto do carvalho
antigo, beijos pela minha boca
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abri um site e encontrei akemi

nao era s6 meu Nome, era eu mesma:
imagens, fotos, todos os meus dados,
minha vida diante do teclado

voceé ¢ so informacao, akemi

figura no lugar de alguma coisa

traco quando alguém te escreve, linguagem
alguém se outrando em mim, akemi em outros

abri o piano e encontrei akemi
nao era s6 a musa, era a musica
poema de um compositor anénimo

vertigem, versos do escritor moderno

— estimulos em progressao geométrica —
sou efeito da sensibilidade
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LLuiz Rupestre

odes brisantes






ODE NUMERO UM

Quase sozinho, no miradouro e esta tarde de Outono,
Posso ouvir o ruido branco do r10,

Imagino caminhar sobre tudo isso.

No mar cor de vinho, na nuvem verde,

Percebo as variacdes do branco

Aptas para o Sol — diga paralelepipedo de pedra —
Nenhuma lenda persiste nisso tudo:

Qual a serventia de uma sacada,

Que da para outra sacada,

Que da para outra sacada?

Escadas, procuro por alguma rapariga passeando descalca,
Sem fonte, formosa, s6 verdura...

Repita tudo isso diante de Ulisses e dos gregos,
Escolher entre o rio e a rede

Entre a cidade e as serras, a cidade e o porto,
Somos todos o resultado de uma singularidade,
Que se deu faz tempo.

Nos tempos em que Georges Lentz visitou Lisboa,
Nos tempos de escutar John Zorn,

Sob o céu de Lisboa,

Depois de alguma sidra,

Sou um homem do século XXI

— Minha sensibilidade segue em progressao aritmética,
Meus estimulantes, em progressao geométrica —
Apenas nao sou somente eu,

Embora o fado ainda me foda

Quando estou em Alfama.
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E ainda assim

Luiz Rupestre pode dizer

No lugar de tantos santos

Prefiro banhos, banhos de leite, fontes de sorvetes,
Creme, espuma e ela emerge do Tejo

Igual emergia do Nilo,

Tiamat, entre Tigre e Eufrates,

Tagide para me libertar dos tédios desta tarde.

Mas qual a trova, enfim?

Por tras, o gigante espreita; adiante, o mar?

Nao ¢ mar, preso no oceanario,

Também nao ¢ rio, sangria impossivel de desatar,
Sarcasmo, nao tenho,

Cultivo outros tipos de musica.

Zumbido...

Consumacgao das moscas, das davidas,

Nenhum diltvio vingara nas préximas horas
Nenhuma onda se transubstanciara

Em suas estruturas de onda, nenhuma nave,

Névoa passa pela minha cabeca,

Alguma moga toca acordedo, entretanto, faz tempo.

Minha memoria nao ¢ mais a mesma

Meu mar, nao espero ser compreendido por todos,
Vaga onde menos se espera

Trago aceso, lampada sobre o cranio,

Jinn pode nao atender a todos os desejos,

Desejo nao desejar.
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ODE NUMERO DOIS

Fumando estava a dama mais formosa,

E quanto mais fumaga, mais formosa

Na formosura cavarei minha fuga

Aquietar quem me diria, furiosamente, investe contra algo.

Pela rua da Rosa eu caminhava

E a dama, quanto mais fumava, mais formosa

A tarde — quanto mais fumada, mais formosa —

Ficaria florida, eu ficaria fumado, a dama

Fumada me fuma.

Sou voz, todos vocés e aquela dama;

Vox, o V ¢é vaso, o O, miolo da flor, por isso,

Amarelo, o X sao as folhas;

Vach... sossega, nada sei de mantras,

Nao preciso de tantras nem de tantas coisas para viajar...

Clik clik clik

Shhhhhhhhhhhhhhh

Fazem as pedras, quicando no Tejo?

Miron, digo U

Assoviando ao inverso, engolindo ar,

Sinto, novamente, vontade de dar outros tragos.

Todavia, nao se resumiria ao fumo e as sementes.

Poderia ser a moga do acordeao

O sopro capaz de dar alguma vida ao barro

Nada 1gual ao palet6 inglés, para me proteger do vento,
Barrete sobre o cume calvo... mesmo assim, sua formosura
Nao calcava meias nem palavras, seria aquela cacadora,
Quem espreita desatentamente sobre o miradouro,

As pernas cruzadas sobre a grama

Envolvida pela musica do mundo, 6pera Cage.

183



Navegante — nao se fazem navios

Quais os de antigamente — aponte para minha tnica
Flor, vejam s6, ¢ triste, solugao patética,

Modo futil de contestar a morte da arte,

Felizmente, racharei os cucos com haxixe.
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ODE NUMERO TRES

Subitamente — uma visao de artista! —

Se eu te transformasse em varios vegetais
Sua carne concreta em seiva, sua linfa?

Se quero te talhar em legumes

Tenho de atravessar o mar, qual fez Nassau
Aqui s6 ha cerejas e cerejas, 1sso ndo basta.
Minha moca tem os olhos negros, os mamilos
Como duas amoras, vintes dedos para vinte bocas,
Preciso aprender, pelo menos, vinte linguas,
Concerto para guitarra portuguesa,

Quatro baterias

E fita magnética.

Simulam-se os sopros das sirenes,

Ceres, sereil seu, contanto nunca me falte...
Se minha Musa abrisse a boca,

Soaria loquaz ou loucura?

Loucura seria se ela fosse Caribdes, em meus limites
Loucura e ela seria capaz de me envergonhar

Diante de toda a cidade com seus gritos, dessa vez, suja,
Outra mendiga diante do lixo, dos cacos de vidro,

Dos muitos modos de fazer outra caravela de merda.

Loquaz e ela ndo diria nada, talvez sugerisse Buenos Aires
Com os olhos, apenas um deles de soslaio...

Sol dos raios vermelhos no miradouro Adamastor
Imagino o gigante tocando bandoneon

Iluminado com as luzes de neon de Dan Flavin.
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Garcga, ela me diria quase...

Eu tento interpretar porque suas botinas sao duras,
Sua mente quase basta para compreender quase tudo.
Ela, por pouco, nao seria carne, subitamente

Ela seria planta, raizes aéreas flutuam para respirar,
Incoélume... luminada feito Flora

Acintosamente, ao alcance das minhas vozes.
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ODE NUMERO QUATRO

Na brisa, a musica de Carlos Paredes.

Jamais pensel em compor assim

Explicitar a ode com tanta clareza

Cujos passos, nos meus proprios atrios, sao invengoes livres.
E mesmo assim, sinto-me comovido,

Tudo se passa com o mar se abrindo ao meio

Para engolir outro fara6

Sua armada de vento, seu aparato politico.

Dentro de mim, a fumaga se tornaria visivel nas radiografias,
Talvez meu coracao pulsasse perfeitamente,

Encheria minhas odres com o vinho verde feito no Minho.
As doze cordas de aco,

As pontas dos meus dedos sao da cor de cinzas,

Podes encostar nelas a brasa do cigarro aceso...

Nada me tolhe.
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ODE NUMERO CINCO

Por 1sso mesmo, imagino a cena...

Entre quatro paredes, fumar Um com Ernesto...

Qual musica ele me diria: quero ouvir esta?

E se Ernesto, em vez de musica concreta,

Me pedisse um fado?

Eu lhe diria: Ernesto, outra surpresa!?

E se ele respondesse lesto: — fados sao para Os Amadores:
Desenho duma melodia

Amargura

O discurso.

E depois da brisa, Ernesto, nos voltariamos?
Talvez ele dissesse assim:

Seria menos anarquista, diferentemente da ida:
“Aquelas que eu amei e me deixaram

as que me amaram e eu deixel.”
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ODE NUMERO SEIS

Ciborgue, a Musa me diria sou a poética do ciborgue,
Minha mente esta repleta de algoritmos
Um deles, ¢ este por meio do qual conversamos agora.

O peixe-lua illuminava o mar de madrugada

Na alvorada do homem?

Em Portugal, ndo havia carpas antes dos japoneses,

Nem antes dela se tatuar com uma delas...

Sempre o mar, metafora de quem quer dar o fora daqui,
Antes da proxima crise politica,

Ela me dizia 1a no Chiado, escuto o som de Charlie Haden,
Nao ¢ Song for the whales — musica do mar — ,

Mas Song for Che, tocada em Cascais,

Em 20 de novembro de 1971.

Por 1sso mesmo, Ernesto, a surpresa:
“Se nos tempos da Biblia houvesse jazz!”

Entao foi 1ss0, sou Jonas no submarino,

Capitao Nemo, por tras das metralhadoras,
Namor, o principe submarino.

Afundarei a peninsula ibérica com meus poderes
No mosaico da estacao Oriente,

Seus arcos nao deixam de lembrar o secular aqueduto,
Os peixes me dizem, por telepatia,

Fumar ¢ preciso...

Mas também ¢ preciso...

Ondinas, arremessem-me o disco, Miron
Diga-me aqui esta gravado

O som de Otomo Yoshihide.
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Tolerancia zero com o siléncio,

Ainda pude ler, antes de submergir em Anodo 1:
percussao, bateria — guitarra elétrica

percussao, vibrafone, timpano

guitarra eletroacustica — percussao bateria
guitarra elétrica — percussdo, crotalos, bateria
sinal de onda — percussdo, crotalos

koto preparado — percussdo, bateria

A musica do ciborgue, nosso cavalo de Troia,
A Musa me diz

“Vou formosa e nao segura”

Yume

Good Morning

Eureka.
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ODE NUMERO SETE

Na brisa, a musica de Jorge Peixinho.

Sucessao simétrica... Ruptura,

Ela me fala de Singalit Landau diante do mar,

Oucgo, sou Sardinha perante Antonio Vieira.
Dispersao, a musica feita por computador me punge,
Punge-me a poesia de Melo e Castro,

Feita por computador. Obliquidade,

O mal do século ¢ a garrafa de vinho verde,

O vinho da regiao do Minho, verde musgo,

Ela promete dancar verde gaio descalca

Se, por acaso, eu ganhasse nos dados.

Distancia, nada resolvido na quarta dimensao,
Oposicao de fases enquanto vibram todas as particulas,
Repeticao de alguns harmonicos na hora de improvisar,
Obsessao com a matematica.
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ODE NUMERO OITO

Na musica, 1sso se chamaria cluster;
Observando o Tejo, lembro-me das nebulosas.

Escuta, um passaro de fogo pousou na minha sorte,
Se for fénix, sera brasa em cada tragada,

Mas prefiro a pupa de Attar

E que ela se pareca contigo.

Por 1sso mesmo, cito trés lugares de Portugal:

O reservatorio da Mae d’Agua das Amoreiras...
La, a cor verde da agua surge explicitamente,
Desvia-se para cor do cobre, palco de varios corais,
O proprio amor me lembra da esmeralda

Verde em minha fronte, folha de maconha;

A catedral dos ossos, em Evora...

Minha amiga Musa ¢ magra, lembra as caveiras de 14,
Por pouco, ndo seria a propria Morte,

Daria os olhos para ver seu fémur, a rétula,
Memorizar halux e artelhos;

A gruta do Escoural...

Imagino o homem, na era passada, 14 no campo,
Fo1i macaco, fo1 1épido ao se refugiar da chuva,
Separar no mato alguns pedacos de cactos

E viajar admirando as brumas.

Mel, mantenha-se no favo, Musa

Abrace-se aos seus joelhos como se me abracasse,
Permita-me ir além da nuca, ponte para a mente;
Conheco-te em transito pelas estantes de livros,
Teu nome esquego, sob o seio esquerdo,

Mirante, o claro farol ha de nos entregar.
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Estou contigo agora, ao menos no poema,
Longe de Lisboa;

Em Amsterda, no mundo do futuro

fumamos em quaisquer esquinas;

Na India, imagino seu corpo sob aquelas roupas;
Museu Casa do Pontal, no Rio de Janeiro,

Ela teria vindo do Oceano Atlantico, sob o sal,
A areia cola ao redor dos pés, limpos nos gramados...
Entrar no museu descalca.
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ODE NUMERO NOVE

Na brisa, a musica de Luis Tinoco.

Round Time, dirta-me Ernesto, talvez essa lembranca
Péndulo, um dos seus ideogramas de 1962,

Bons tempos da Po.Ex, tempos do péndulo interior...
Mas interessa a mim, Luiz Rupestre,

O que ha de Homero em Luis Tinoco,

Melhor ainda, o que ha nele de Ulisses:

Vivaldi viaja na diligéncia, com as pupilas;

Sereias no lugar das divas.
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ODE NUMERO DEZ

A gruta pré-historica no Alentejo...

Isso e o quarto, no sobrado branco sob o Sol.

Meu quarto fica do lado de dentro das muralhas de Evora,
Dele posso ver o templo de Diana

E alguma parte da aurora, antes dos centauros...

O que comiam os centauros, na aurora do homem?
Na entrada da gruta, devaneio encontrar sobras,
As pontas daquilo fumado pelos macacos,

O macaco fumo,

Primata prima na concepg¢ao do som,

Veena, nao entendo 1sso...

Entao pretendo me sentar com eles...

A maquina do tempo tem a duragao da bomba...
No frigir das folhas e das bolotas de polen

Na antessala da gruta, antes da trovoada,

O céu ha de ficar repleto de macacos.
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ODE NUMERO ONZE

Um ciborgue habita

Debaixo de minha pele,

Meu cérebro eletronico permite verificar

Todas as possibilidades, o peiote, o plano piloto

Da poesia concreta, espero ela se explicar sozinha.

Sem tela para projetar os quadros, os frames voam por ai
Elegantemente... alguns truques,

E o mundo existe diante de si, linguagem,

Entre a luta de classes e, por meio da palavra,

A definicdo de tudo.

Enquanto 1sso, no passado remoto, ervas,

Feitas nos versos, caem os mesmos raios,

Qual teria sido o primeiro gesto, diante da fumaca?
Deu-se conta de s1, a mesma mente?

Entao ¢ assim, estou aqui?

Isso ¢ o tempo?

Fome...?

A soma dos dados, o suco de algumas frutas;
Modos de proceder diante de tantos estimulos
Espirito para tanto, ser outro homo sapiens
Na jaula dos macacos.

A gruta no Alentejo dura

Suas pedras sao as minhas pedras, Medusa,

Desde o dia em que te conheci.

Nao espere ver os desenhos nas paredes curvas,
Nao espere por cavalos, tigres, as palmas das maos;
A lembranca ¢ leve, porém, ainda assombra.
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A chuva cai diante dos primeiros homens;
Paisagem em difusao, confusa quando refrata

A luz se desvia alucinadamente, nao sei se é chuva,
Nao sei se fo1 efeito daquela fumaca,

Névoas se desprendem, logo ali

Antes da clareira

Quente e seco, pois ¢ fogo.

Pois entao me perco, a procurar por ela:
Erva, agora nome para definir;

Terra, metafora te aproximando de mim;
Corista, ouco seu canto enquanto fumo;
Caverna, sou o ultimo dos astronautas.

Procura pela propria fronte,

Os limites do corpo vao além dos ombros,
O limiar ¢ a propria fumaca,

Sua orbita, outra gruta, nada ¢ igual a fruir
Estar entre a vegetacao e as folhas.

Entao sou cao, lobo na alvorada do verbo,

Antes da historia se manifestar em tracos de tracos,
Das epifanias de Vénus e do Minotauro,

Da divisao do Espaco, da demarcagao dos Céus,

De saber quantos metros ha daqui ao Sol.
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ODE NUMERO DOZE

Melo e Castro esta diante de mim

Antes mesmo da morte, ele me visita

Seu espectro nao existe, nunca existiu

Ernesto habita o corpo do homem maquina
Seu cérebro persiste, enquanto tudo transcorre.

Naquele corpo maquina

Ernesto desafia Walter Benjamin

Enquanto promessa, Ernesto afirma:

“Sou registro desde Gutenberg,
Reproduzido tecnicamente, dou vida ao aco,
Enfim, o mestre e o monstro.”

O ciborgue desafia a morte,

A maquina ndo ¢ metafisica,

Sua imortalidade ¢ luz enquanto onda

Em vez de encarnacao, a transmissao dos dados
Ulisses e a cibernética.
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ODE NUMERO TREZE

Na brisa, a poesia de Melo e Castro.
Visao visual, seu olhar alcanga além das ondas violetas,
Ernesto ve frequéncias que eu ainda nao vejo.

A primeira pessoa, €co; mero engano,
Alguma ironia, critica da razao mitica;
Depois o drama em mim, sou ele, quem te diz
“Estou morrendo”; enfim o drama em gente,
Sou eu, quem me escreve.

Mas prossegue, o poema fala de st mesmo,
Ernesto transita pela noosfera;

No homem maquina, o infopoema,

A capacidade humana de formar sentencas
Aflora nesses algoritmos.

A vez da Dobra

O universo tem forma de dobra,

Por dobras espaciais, pretendo chegar bem longe.

Pois a serpente do paganismo se dobra sobre si mesma,
Os sinos dobram pela poesia experimental,

Os carrilhoes de Mafra soam feito maquinas,

Meu cérebro, maquina de fazer musicas,

As musicas, as maquinas, os carrilhdes de Mafra.

Os mecanismos de sempre, ondas de tantos sinos;

A 68 metros do solo, na Basilica,

56 sinos na torre norte, 54 sinos da torre sul,

217 toneladas de bronze,

Quase todos fundidos em Antuérpia e Liege, ano de 1730.
Ano de 1948, musica eletroacustica;
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Stockhausen compoe por meio de ondas,

As ondas senoidais tém forma de sino

No televisor das maquinas.

Na quarta dimensao, a Dobra se converte em Mola;
Sou Coil: molas nos bragos, nas pernas, nos cabelos.

Enfim, Espiral, solo de John Coltrane,
Quando ja nao se prossegue no verbo.
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ODE NUMERO QUATORZE

Na brisa, depois do homem das cavernas,
A infoera.

Alguém que nao existe, escreve

Retornar ¢ preciso;

Em breve, quando a noite cai,

Lisboa ¢ cidade de ondas,

E preciso subir para chegar em casa,
Felizmente, trago em mim a brisa,
Sempre dentro da mente,

Nenhum fascista ha de me enfrentar.
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ODE NUMERO QUINZE

George Pichard esta diante de mim

Ele me mostra Ulisses, Calipso, em suas marés...

Ela me diz: “Rupestre, a parede de rocha,

Homem de antigamente, do tempo dos asteroides,
Nunca fomos deuses, somos os astronautas

A tecnologia me imortaliza.

Posso ver daqui, de onde canto:

Monstros do mar — as maquinas de guerra;

Polifemo — nosso robo gigante;

Orfeu — musica para computador, de Iannis Xenakis.”
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ODE NUMERO DEZESSEIS

Na brisa, os desenhos de José Carlos Fernandes.

Estou de volta a minha época,

O reino da quantidade e os sinais dos tempos,

Nao tenho porque me revoltar contra o mundo moderno,
Logo eu, quem sabe abrir o portal sul dos Jerénimos.
Posso ser Mahanga, este ¢ meu ouro;

Mahatma, acendo o incenso para disfarcar o fumo;
Brahmatma, recebe a mirra, filtro da incorruptibilidade,
Imagem de Amrita, simile do vinho.

Antes de tudo, a musica aleatoria,

Sao vibracoes vindas do subsolo,

A vez do Quadrivium:

Piano, baixo, bateria e saxofone.

Depois o vento, as buzinas, os cantos das baleias;
Em estado contemplativo, préximo do sono,
Escuto a musica do mundo.

Minha mente ¢ o labirinto,
Indeciso, estou parado

No meio da escadaria...

As voltas com o pér do Sol...
Should I stay or should I go.
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ODE NUMERO DEZESSETE

Retornar da miragem para o miradouro,

Eu e o gigante de pedra, seria anjo da guarda,
Nao tivesse sido ele transformado em rocha
Por alguma moca, uma Medusa Cyber Punk,
Epifania da davida...

Enquanto 1sso, eu, boca de fumo,

Aspiro o ar da tarde com vontade de ser somente erva,
Suspirar? Meu coragao de pedra ha de me servir,

O diabdlico cérebro eletronico persiste,

Percebe as linhas magnéticas,

Nas quais algumas aves voam, para viajar.

Ave de pedra, outra poesia visual, o Sol
Acaba de se transformar em cravo,

Astuto, se transforma em rosa, dalia,

Ave de prata canta para eu descansar,

Minha moca de verso desapareceu faz tempo.

Gruta do poema, outro desenho inscrito nas cavernas,
Outra vez o cérebro, esse céu entre algumas grutas,
Essa ilha, outra vez o porto, entre varios goles,

Esse o vinho verde, novamente o mar.

Mas o poema nao acabaria aqui, zona de confronto,
Vou ao encontro da ultima onda...

A tltima ponta, se diz assim no Brasil...

Ultimo sopro antes de subir,

Lenha na locomotiva,

Tempos fora dos trilhos.
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O vento enfim, dar as costas ao mar,
Hora de enfrentar os monstros da terra;
Passo sob o arco, estou na Rua da Rosa,
O arco, porta para o templo,

A rosa, simbolo deste mundo,

A erva, no lugar das pontes.

As cores escuras da Rua da Rosa,

A noite predominaria o rubro, algum neon azul escuro,
Procuro pelo mesmo rumo

Quero ser capturado pelas coisas de sempre,

Do caranguejo cancer aos doces amarelos.

Clara dos ovos e dos anjos sorridentes;

Nao ha motivo para ndo sorrir,

O sorriso indiscreto, dizendo fumei, estou chapado...
Meu selo ¢ doce, éxtase, infragao.
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A FUNGAO DO ENGENHO
Luciano Homem de Barro

Conheci o Seraphim nos tempos da faculdade, ele estudava se-
miobtica, linguistica, literatura brasileira... enquanto isso, eu fazia
faculdade de musica. Ele seguiu carreira académica, hoje é pro-
fessor universitario; eu ensino percussao classica e faco musica
eletroacustica. Sempre mantivemos contato depois da formatura,
quando, entdo, ele me mostrava o que vinha escrevendo e eu, o
que ia compondo; no final de 2021, ele me entregou o projeto
completo de seus Virios afetos.

“Vocé ja leu José Carlos Fernandes?” — ele me perguntava —
“uma amiga dele me disse ser um truque engenhoso essa historia
de psicografar o soldado da Primeira Guerra Mundial, quem te-
ria sido desenhista... numa carta de 13 de janeiro de 1935 desti-
nada a Casais Monteiro, Fernando Pessoa afirma fazer a mesma
coisa com os heteronimos”. Na carta, Pessoa comeca contando
aventuras misticas, chega a insinuar comunicac¢ées com espiri-
tos para, depois de exclamar algo parecido com “quem estou
tentando enganar?”, coloca a situagao de todo seu fingimento.
Deixou de escrever sobre espiritismo, astrologia, seus sentimen-
tos... falou de gramatica e de retorica... para fazer Ricardo Reis,
o professor de latim, Pessoa depura a linguagem, enquanto, para
Alberto Caeiro, habitante do campo, expressa-se em lingua por-
tuguesa ristica; para o professor, versos metrificados, para Alvaro
de Campos, homem moderno, versos livres, semelhantemente a

Walt Whitman.
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Segundo o Seraphim, a heteronomia ¢é a solu¢do pratica de
Pessoa para questionamentos tedricos feitos por ele mesmo no
manifesto Portugal Futurista. Para meu amigo, o papel literario e
psicossocial da heteronimia raramente ¢ compreendido em sua
totalidade e, além do mais, o drama em gente nao se confunde
com virtuosismo literario. A heteronimia nao ¢ veleidade litera-
ria, mas solucao bastante eficaz para a crise do sujeito por buscar
sua superagao enquanto conceito historico.

A “Lei de Malthus da Sensibilidade” é da autoria de Fernando
Pessoa/Alvaro de Campos; citando Malthus e sua célebre rela-
cao entre o crescimento em progressao geométrica da populacao
humana versus o crescimento em progressao aritmética dos ali-
mentos, Pessoa/Campos afirma, embora os estimulos da sensibi-
lidade crescam em progressao geométrica, a sensibilidade cres-
ce em progressao aritmética. Por consequéncia, se a populacao
humana estaria condenada a fome, condena-se a sensibilidade
a caréncia nao porque lhe faltem estimulos, mas porque ela nao
estaria apta a acompanha-los. Isso teria solugao?

Fernando Pessoa nao apaga o sujeito, diluindo-o na piedade
crista, quer dizer, a destruigao do sujeito porque a noc¢ao do “eu”
confunde-se com o pecado do orgulho, nem o destroi em projetos
fascistas, em que todas as diferencas devem ser eliminadas; ele,
contrariamente, multiplica o sujeito em outros sujeitos — Pessoa
deu vida a 136 pessoas! —, explicitando a polifonia, de dentro,
para fora de si.

Certa vez, discutindo gosto, o Seraphim me dizia que isso nao
¢ tao dificil de se resolver: “a maioria das pessoas gosta das coisas
porque o gosto depende de alguma outra coisa... somos incoeren-
tes em questao de gosto... gostamos de coisas contrarias entre si,
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contraditoérias, estranhas, feias...”. Nos primeiros contatos com a
poesia brasileira contemporanea, ele teve de se haver imediata-
mente com isto: “muitos poetas, em entrevistas, gostavam tanto
de poesia beat quanto de poesia concreta, que sao duas poéticas
bastante distintas”.

Enquanto os concretistas tendem a desmontar as linguagens
verbais, articulando-as com linguagens visuais, nos poetas beats
predominam fluxos prosodicos, aproximando-os da musica e das
artes performaticas. Em termos linguisticos — enfatizava meu
amigo, professor de linguistica —, os concretistas lidam direta-
mente com os niveis fonolégico, morfologico, sintatico e semanti-
co das linguas, valendo-se das semidticas visuais para intensificar
1ss0. Ja os poetas beats investem no fluxo oral, em performances
e declamacoes, muitas vezes seguidas de improviso, com varia-
¢oes em torno de temas realizados em frases, assonancias etc.; o
conhecido Uwo, de Allen Ginsberg, um dos poemas mais signi-
ficativos do movimento, esta baseado na oracao “eu vi...” e seus
desdobramentos.

Em termos semiodticos — continua o professor —, concretistas
enfatizam as descontinuidades da lingua, desmontando palavras,
e poetas beats enfatizam suas continuidades, inserindo a palavra
em fluxos entoativos; para o Seraphim, os primeiros sdo poetas
linguistas e, os segundos, poetas vistondrios. Entre essas duas formas
de fazer poesia, ha poetas cuja preferéncia incide na organizacao
dos fluxos entoativos em versos metrificados — sao os poetas arqui-
letos — e, contrariamente, ha quem busca aproximar a poesia da
fala coloquial — sdo os poetas conversadores —.

Ainda em termos semio6ticos, em meio a poetas linguistas, con-
versadores, visiondrios e arquilelos, a poesia segue por, pelo menos,
quatro regimes de composicdao, cada um deles com proprieda-
des especificas. Em linhas gerais: (1) o poeta linguista, ao insistir
na desmontagem do sistema verbal, tende a trabalhar contetdos
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metalinguisticos, utilizando a linguagem para falar da prépria
linguagem; (2) o poeta conversador, com versos livres e contetidos
mais especificos, geralmente trata de temas engajados; (3) o poeta
vistondrio, ao insistir no fluxo discursivo, deriva para contetudos
delirantes; (4) o poeta arquileto reutiliza e inova formas poéticas
ja consagradas. Nao se trata de aprisionar a poesia em esque-
mas — insiste meu amigo —, mas de mostrar, por meio de poucos
processos discursivos gerais e abstratos, sua multiplicacdo em nu-
merosas variagoes.

Conhecendo tais regimes de engenharia poética, torna-se
possivel responder “de qual poeta vocé gosta mais”: depende do
regime adotado, pois cada regime solicita, dos leitores, modos
diferentes de apreciagao. Em lingua portuguesa, entre os poetas
linguistas, o Seraphim prefere Ernesto Manuel de Melo e Cas-
tro, Ana Hatherly e Décio Pignatari; dos conversadores, ele gosta
bastante de Ferreira Gullar e Fiama Hasse Pais Brandao; dos vi-
sondrios, sem duvida, escolhe o Roberto Piva; entre os arquitetos,
admira trés: Bocage, Glauco Mattoso e Pedro Xisto.

Nao penso que, assim procedendo, o Seraphim busque sim-
plificar a literatura e, tanto pior, denuncia-la como truque. Seu
modelo, diga-se de passagem, bastante pluralista, pois inclui va-
rios estilos de composi¢ao sem diminuir nenhum deles, nao seria
reducdo, mas um discurso a mais com o qual a literatura poderia
dialogar. Mas qual a relacao disso com a heteronomia?

As pessoas nao podem ser reduzidas a egos vagando através da
histéria; o ego ¢, antes de tudo, aquele que representa, ao mesmo
tempo em que se perde neles, papeis em meio a redes de dramas
sociais, historicos, enfim, dramas semioticos, em razao de quase
tudo ser construcao semiodtica. Na instancia desse para-ser, ser
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professor de semiobtica, ¢, para o Seraphim, representar um pa-
pel, é colocar uma situacao; dessa fonte enunciativa, os poderes
da argumentagao dependem das coercoes do papel encenado,
em outras palavras, o poder nasce das restrigoes da liberdade nao
do outro, mas de si mesmo.

Ser professor de linguistica e semiotica significa, portanto, es-
tar em uma prisao? Para meu amigo, a resposta ¢ sim; “isso te da
certo poder de trocas simbolicas”, ele argumenta, “mas repre-
sentar o papel significa mais coisas proibidas do que permitidas,
todo papel significa antes opressao que liberdade. Qual seria a
poesia de um professor de linguistica? ... certamente, quase nin-
guém esperaria poesia sadomasoquista... € qual seria a poesia sa-
domasoquista? ... certamente, quase ninguém esperaria a poesia
de um professor de linguistica.”

“Vocé nunca quis ser outra pessoa’... compor umas salsas, de
vez em quando?”. Certo dia, o assunto voltava aos heteronimos
e Seraphim fez aquela pergunta. “Esse pensamento deve surgir
na nossa cabega porque, na verdade, ja somos muitos e nao sabe-
mos... sem saber sabendo... 0 que aconteceria se vocé mostrasse
uma salsa, composi¢ao sua, para seus amigos da musica eletroa-
ctstica?” Nunca compus salsas, a bem da verdade, nem saberia
por onde comegar... mas ja ouvi varias delas, a maioria indicada
pelo Seraphim.

“Eu fui quase goético quando adolescente... gostava de simbo-
lismo, Z¢ do Caixdo... naquela época eu sabia pouca coisa de li-
teratura, muito menos, de composicao poética. Hoje sei algumas
colsas, mas ndo sou mais adolescente nem posso me comportar
feito eles, falando dos assuntos deles, a maioria desconhecida por
mim, mas posso me imaginar ainda jovem, sem o peso do papel
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de professor, e tentar me colocar fazendo poesia sendo adolescen-
te gotico. Assim, se eu compuser as poesias dele, elas ndo serdao
minhas e meu adolescente gotico seria parecido com seu compo-
sitor de salsas.

“Conhecgo pouco da obra da Jacques Lacan, li apenas o Se-
mindrio lwro 20 — mais, ainda... do livro, lembro-me do sexo e do
para-ser. Segundo Lacan, se entendi bem, nunca haveria relagao
sexual, pois jamais fazemos sexo com o outro, mas com uma ima-
gem nossa projetada no outro. Dessa maneira, fazemos sexo com
o para-ser, um ser paralelo ao nosso... nosso sexo ¢ da ordem do
parecer. Ora, se Lacan tiver razao, qual seria seu para-ser? Nao
penso no lado feminino, mas na sexualidade segundo a projegao
do para-ser quando se faz sexo com uma mulher. E se essa mu-
lher escrevesse poesia erotica?

“No limite, 1sso pode se estender para as relagcdes com os ami-
gos queridos, provavelmente, também fundadas naquele para-ser
e, das pessoas, o para-ser invade o mundo das ideias, dos discur-
sos, das ideologias... a heteronomia ¢ a liberdade poética levada
ao extremo do sujeito em crise consigo mesmo, nela se funda a
comuna do ser. A partir dai, ndo sei se a composigao literaria da
forma ao heteronimo ou se o heterénimo da voz as composigoes;
no caso, meu modelo semio6tico dos regimes poéticos fez boa par-
te da experiéncia”.

“Vou te contar minha transformagao em Samael, o processo
fo1 mais semidtico do que psicologico. Em 2015, quando come-
cel as experiéncias com heteronimos, eu acabara de ler a obra
do poeta portugués Nuno Moura e iniciel meu projeto inspira-
do diretamente nele e seus heteronimos; também nessa época,
eu terminara de ler o longo poema M:lton, de Willian Blake, na
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traducdo de outro poeta portugués, o Manuel Portela. Sempre
gostel de estudar religides comparadas, fiz meu mestrado em se-
miodtica do discurso religioso, estudei o discurso do esoterismo...
reconheci no poema de Blake, de cunho esotérico, uma religiao
praticamente inventada por ele mesmo.

“Com tudo em mente, resolvi fazer poemas religiosos e, recor-
rendo ao meu modelo dos regimes de engenharia poética, segui
pelo regime do poeta visionario, elaborando motes e suas varia-
¢oes. Nao queria fazer apenas variacoes sobre temas frasais; para
cada poema, mesmo me valendo de motes sintaticos, busquei ela-
borar coer¢oes mais elaboradas: sistemas métricos, distribuicao
de estrofes, campos semanticos. Assim nascia Samael, o autor do
Senhor das dividas, livro com duas partes, cada uma delas, formada
por nove poemas.

“Ele fo1 o primeiro; depois chegaram a Ana Maria Isabell, o
Wagner Corsario e a Akemi Korosu. Em seguida, veio o Luiz
Rupestre e, por tltimo, a Juliana Bruno. Uma vez organizado
meu proprio drama, recebia, quando ia compor, todos na mesma
S€ssao.

“Embora tenha encontrado o Samael antes dos demais, o ani-
mo da Ana Maria me era intimo faz tempo. Até agora, fiz cinco
roteiros de historias em quadrinhos: Menthalos; Eunice mora no pe-
niltimo andar; Descalga; Marcela sobre os conceitos; Macdria faz cinema.
Nos dois primeiros, ja editados, a fixacdo em mulheres maso-
quistas ¢ evidente e nos demais, ainda em projeto, também; nao
me refiro apenas ao voyer punheteiro, stalker das personagens;
quando elaboro os roteiros, busco entender os modos da mulher
masoquista desenvolver e sentir sua sexualidade... isso me ajuda a
entender, justamente, minha sexualidade, pois ela espelha aquele
imaginario feminino, aproximando-se dele.

“Dessa maneira, no inicio do projeto dos heterénimos, ima-
ginei ser uma mulher masoquista e escrever sua poesia BDSM;
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comecel por um longo poema, A diwalética da autoestrada, poema
inspirado por uma sensacao de anos atras. Por volta dos 18 anos
de idade, certa vez ao cair da noite, em Ubatuba, voltei cami-
nhando descal¢o, da praia até a casa em que me hospedava, pelo
acostamento da rodovia... anos mais tarde, quando dei voz a Ana
Maria Isabell, revivi aquele momento SM por meio dela. Com
Isabell também dei vazao a séries de poemas experimentais; seu
corpo, quando aparece nos poemas visuais em desenhos e foto-
grafias, eu pegueil emprestado da minha esposa, a Lilli Ferreira.

“Ja o Wagner Corsario eu fiz inspirado em meu amigo poeta
Luiz Fernando Venegas: nossa amizade comecou com entreve-
ro, em um congresso sobre Concretismo eu defendia o ponto de
vista do signo de Saussure e ele, o de Peirce. Quase nos desenten-
demos com essas bobagens; no final do congresso, ele distribuiu
uma plaquete com seus poemas. Ao chegar em casa, lendo-o cal-
mamente, gostel demais do trabalho e, imediatamente, escrevi
um e-mail para me desculpar e oferecer minha amizade. Acabel
editando seu livro de poesia Hd sact na_fome, em 2009; no prefacio
do livro, eu chamo atencao para a sintese realizada por ele entre
o rigor da poesia concreta e a leveza da poesia marginal, tao con-
trarias em suas origens e propostas. Imaginando escrever feito o
Venegas, mas valendo-me do meu repertorio, dei a luz ao Maldito
segam lodos vocés, do Wagner Corsario.

“Ja a Akemi Korosu foi uma aventura juvenil; tenho uma alu-
na de pos-graduacao, chamada Akemi, em quem me inspirel
para fazer o heteronimo. Acho ela uma mocinha fantastica... ela
se mistura com o ocidente; faz tatuagens, pinta o cabelo de rosa,
amarelo; namora uns caras interessantes do mundo dos quadri-
nhos... pensei comigo: e se a Akemi fizesse haicais, sonetos, poe-
sia visual?

“Depois foi a vez do Luiz Rupestre. No segundo semestre de
2013, eu fiz o pés-doutorado em Portugal, estudando a PoEx, a
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poesia experimental portuguesa. Passando por Evora, visitei os
sitios arqueologicos da regido; em uma dessas visitas, um guia
simpatico me acompanhou, mencionando varios sitios brasi-
leiros, dos quais eu nao fazia ideia. Nesse tempo, eu comprava
haxixe no Miradouro Adamastor e imaginei ser um arqueélogo
portugués fazendo odes, depois de ficar chapado.

“Por fim, a Juliana Bruno fo1 a Gltima a aparecer nas sessoes.
Certa vez, viajando a trabalho para falar de poesia, encontrei a
amiga Susanna Busato, poeta e professora, e comentamos a poe-
sia de um amigo comum, outro poeta. Segundo ela, e eu concor-
do, nosso amigo falava de filosofia, mas parecia nao haver lido,
com a devida atencao, os livros citados nos poemas. Pensei em
corrigir 1ss0; voltel para casa concebendo uma poeta consciente
das referéncias aos discursos filosoficos, buscando didlogos, sem
banalizagdes, entre poesia e filosofia.

“E assim, durante um ano, quase todas as noites, pude ser seis
pessoas diferentes enquanto compunha.”

Depois de revelar sua psicografia da composi¢ao, o Seraphim
me explicou os detalhes técnicos. Segundo ele, o Samael e o Luiz
Rupestre sao poetas visionarios, seus poemas sao compostos por
meio de temas e variagoes. Para meu amigo, as composicoes do
Samael sao complexas, a proposta foi, justamente, trabalhar te-
mas mais elaborados que simplesmente encadear frases estabili-
zadas. Todo Senhor das diwidas é regido por esse processo; sabendo
disso, consegui perceber os encadeamentos dos versos e suas pro-
gressoes em varios poemas do livro. Para ilustrar, vou recorrer
aos poemas V e VII do Livro I.

Na introdugao forjada pelo Seraphim, em que ele se desdo-
bra em organizador e autor, o poema V ¢ mencionado para dar
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exemplo de variagao a partir de temas baseados em outros ni-
veis de analise linguistica além da sintaxe e a frase. Ha no poe-
ma nomes de deuses do Egito Antigo — Sobek, Uadjit , Heqget e
Taweret — e de um demonio — Behemot —, que terminam soando
feito poesia sonora ou onomatopeias dos grunhidos extaticos de
Samael nos mantras de seu esoterismo; imersas nessa sonoridade,
as estrofes seguem por este desdobramento: (1) em cada estrofe
deve-se acrescentar um verso; (2) o tltimo verso de cada estrofe
¢ uma sequéncia de quatro palavras, selecionadas em meio a di-
versos paradigmas, entre eles, o mesmo prefixo, o mesmo campo
semantico etc.

O poema VII tem outra estrutura; nele, Samael intercala es-
trofes de trés versos curtos com uma progressao de palavras ou
frases, as quais aumentam acompanhando as etapas da antiga
cantiga folclorica, “A velha a fiar”, cujo final é: “estava tudo mun-
do a lhe fazer mal / e a velha a fiar / a mulher, no homem / o
homem, no boi / o boi, na agua / a agua, no fogo / o fogo, no
pau / o pau, no cachorro / o cachorro, no gato / o gato, no rato
/ o rato, na aranha / a aranha, na mosca / a mosca, na velha /
e a velha a fiar”.

Enquanto isso, o Luiz Rupestre, embora também simulado no
regime poético do visionario, alinha-se a outras tematicas. Ele é
mais velho, ndo pode ser juvenil, portanto, suas divagagoes nao
sao com Buraq e o Abutre, mas com pessoas reais, em ambien-
tes reais, tal qual é o Miradouro Adamastor, em Lisboa. Luiz ¢é
portugués; por meio dele, Seraphim emula as odes de Alvaro de
Campos, aludindo a outros artistas de Portugal: os poetas Bocage,
Cesario Verde, E M de Melo e Castro; os musicos Jorge Peixinho
e Carlos Paredes; o artista plastico José Carlos Fernandes. Aquele
Miradouro ¢ também lugar em que se pode comprar maconha,
haxixe, poélen... todas as Odes Brisantes de Luiz Rupestre seriam
desdobramentos de bombas fumadas 14 mesmo. Esse heteronimo
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¢ inspirado em um arqueologo conhecido pelo Seraphim, quan-
do morou em Lisboa, ele fo1 seu guia durante visitas aos sitios ar-
queolégicos de Evora; vem dai o sobrenome Rupestre e a viagem
imaginando os modos e quando teria sido a primeira viagem de
erva, na aurora do homem.

Diferentemente do Samael, quem, em seu discurso extatico,
trabalha estruturas composicionais diferentes em cada poema, o
Rupestre, partindo de outra semioética, apenas se poe a discorrer
em cada ode em tom bastante coloquial, sem perder, todavia,
a escansao dos versos em funcdo do fluxo prosédico. Uma vez
proximo da fala e da conversa, Luiz Rupestre é quase poeta con-
versador; o vocabulario ¢ menos difuso, nao ha tantas metaforas
em sua poesia.

Do regime poético do visionario ao conversador, a poesia colo-
quial se realiza no Wagner Corsario. O Wagner também ¢é mais
velho que o Samael, ele estaria proximo da idade do Rupestre,
sem, no entanto, a formacao universitaria, bastante especifica
no caso de um arqueoélogo; sua formacao ¢ difusa, isso obriga
o Wagner a ser generalista, ele falaria de tudo, inclusive de arte.
Ser generalista ndo implica, necessariamente, ser desinformado,
o Wagner apenas nao ¢ especialista, ele nao perde os contornos
das coisas.

Conforme o proprio Seraphim de verdade fala no prefacio do
livro, o Wagner Corsario parte de um tema geral, por exemplo,
histéria em quadrinhos, MPB, namoros, viagens etc. e segue pela
divisao prismatica da ideia, inspirado no processo de composi-
¢ao proposto por Mallarmé em Um lance de dados jamais abolira o
acaso. Isso equivale a conceber o tema de varios pontos de vista,
com cada visao expressa por um poema a parte, entretanto, sem
deixar de correlacionar esse poema singularizado aos demais po-
emas da mesma série. Para mim, ao forjar a poética do Corsario,
o Seraphim fez um lance de dados ndo de cassino, mas de bote-
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quim... seu prisma esta mais para chaveiro de acrilico. Os poe-
mas sao faceis de entender, estao longe tanto das referéncias e da
concentracao do Rupestre quanto das elaboracgdes do Samael; as
ideias do Wagner sao prismadas em termos de poesia marginal:
vocabulario simples, utilizado nas conversas do dia a dia; verso
simples, de poucos pés; temas de facil reconhecimento, nada téc-
nico ou especializado.

Mencionados os homens/Seraphim, vamos tratar das mulhe-
res/Seraphim, que sdo, antes de tudo, intelectuais, todas elas co-
nhecem literatura e dela se valem para expressar seus projetos
mais importantes: Ana Maria Isabell para expressar o BDSM;
Juliana Bruno, filosofia e agdo afirmativa das mulheres; Akemi
Korusu, sua mesticagem pés-moderna. As trés oscilam entre ser,
segundo o Seraphim, poetas linguistas e arquitetas, mas a Juliana
tende a ser a conversadora das trés.

Ana Maria Isabell ¢ o heteronimo masoquista do Seraphim;
com ela, ele troca de género e de vetor BDSM, sem deixar de
aplicar técnicas poéticas de vanguarda para abordar tematicas
sadomasoquistas. Por meio dessa persona, o Seraphim de ver-
dade se vale de seus conhecimentos de semiotica, linguistica e
literatura sem parecer professor, pois todos esses campos do saber
estao ao alcance de quem quiser se dedicar a eles. Uma leitora
inteligente, feito Ana Maria Isabell, pode perfeitamente fazer po-
esia experimental sem ser formada em letras ou ciéncias afins;
para reforcar isso, o Seraphim tomou o cuidado de atribuir a ela,
no prefacio, a mesma profissao de outro poeta experimental bra-
sileiro, o Edgard Braga, quem foi médico obstetra. Juntamente
a 1sso, para afirmar suas condicoes de existéncia, a Ana Maria ¢
o unico heterénimo cujo corpo aparece em imagens; nem todas
elas sao da mesma modelo, algumas sao da Lilli Ferreira, esposa
do Seraphim, outras, colhidas na internet em punhetas noturnas,
diante do computador.
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A Akemi Korosu ¢ a mais pop das trés mulheres/Seraphim;
com ela, a técnica se detém em trés formas fixas, isto é, haicais,
sonetos e os dipticos visuais, os tltimos, formas supostamente in-
ventadas pela propria Akemi e utilizadas para discorrer sobre as
inquietacoes de uma pos-adolescente, recém formada em letras e,
inclusive, orientanda de pos-graduacao em semiotica e linguistica
geral do professor Pietroforte. A rigor, Akemi nao faz street art,
nenhum dos poemas se expressa em grafites, pichacoes, quais-
quer interferéncias urbanas; ela se restringe, no caso, as paginas
do livro. Concebidos pelo par Akemi/Seraphim, os dipticos vi-
suais sao pensados no contraste entre duas expressoes visuais do
mesmo tema poético; tais contrastes sao semanticos, mas devem
ser também visuais, envolvendo cores, formas, sintaxes visuais.
Exceto o primeiro poema visual, um triptico, todos os demais sao
lidos cotejando, no livro, a pagina par com a impar.

Quanto aos haicais, Akemi recorre a forma proposta por Gui-
lherme de Almeida, quer dizer, uma redondilha maior interca-
lada por duas menores; a referéncia constante, porém, ¢ Pedro
Xisto, citado em varias soluc¢oes. O haicai “mini mini mini / mini
mini mini mini / mini mini saia” ¢ inspirado no haicai “lajea
lajea lajea / lajea lajea lajea lajea / lajea lajea lagrima”, do Xis-
to — a referéncia eu percebi porque esse haicai esta, justamente,
entre os poemas dele musicados por mim —; quanto aos sonetos,
ela recorre aos decassilabos, sem, no entanto, manter-se fiel as
acentuacoes heroicas ou saficas em todos os versos. Nesse mundo
possivel, Akemi seria estudante de letras; ela deve saber, pelo me-
nos, algumas condi¢oes gerais e abstratas a respeito das coergoes
de géneros da poesia. Além disso, em um dos sonetos, Akemi
explicita-se enquanto farsa, valendo-se do verbo “outrar-se”, ci-
tando Fernando Pessoa e a heteronomia.

Por fim, vamos cuidar da criacao de Juliana Bruno, a dnica
heteronima habil em linguas, das quais o Seraphim ndo tem a
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menor nogao. Antes de estudar letras e se aprofundar na semio-
tica, o Seraphim fez trés anos de fisica, interessando-se bastante
pela evolucdo de seus conceitos e motivando-se, assim, a ler com
atengao os filosofos pré-socraticos, os renascentistas e os lumi-
nistas, além dos marxistas, evidentemente, pois o Instituto de Fi-
sica da USP, até noticia contraria, sempre fo1 politizado, basta
lembrar dos nomes do casal Amélia e Ernest Hamburger e de
Mario Schenberg. Consequentemente, ele sabe quando poetas
estao citando filosofia sem haver lido devidamente as fontes; com
tal inquietagao, ele concebeu a Juliana Bruno, cuja regra basica
de composicao € citar, pelo menos, um fil6sofo, um linguistica ou
um artista em cada poema. Para enfatizar o pensamento e o con-
teudo dos versos, os poemas deveriam ser concisos € sem muitos
investimentos na prosddia ou nas malhas fonologicas da poesia,
pois, nos termos do proprio Seraphim, Juliana ¢, predominante-
mente, poeta conversadora.

Enfim, esse foi o planejamento da esquizofrenia organizada do
meu amigo das letras, o Seraphim Pietroforte.

Em regra, quem escuta musica de passagem, a musica en-
quanto trilha sonora da monotonia da vida, tem ideias bastante
equivocadas do que venha a ser musica de verdade. Eis algumas
ja ouvidas por ai: musica ¢ liberdade... musica se faz com senti-
mento... ler partitura mata a criatividade do musico... a musica
popular é mais auténtica do que a musica erudita... a musica eru-
dita é cerebral, por isso mesmo nao é musica... mudsica nao passa
de habilidade manual dos musicos — essa ¢, certamente, a pior —.
Nao vou me ocupar contestando todas essas bobagens, nem sa-
beria por onde comecar... quem faz confusdes assim nao conhe-
ce musica suficientemente nem sequer para entender quaisquer
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contraposicoes a ideias tao débeis. Creio haver, fora da musica,
tontices semelhantes para cada arte; algumas delas bastante pa-
recidas com as colocadas antes, basta trocar nas frases a palavra
“musica” por “literatura”, “pintura”, “fotografia” etc.

Quem se coloca diante da arte mediado apenas pela subjeti-
vidade tende a vulgarizar tanto a arte quanto a propria subjeti-
vidade; essa subjetividade vulgar, perdida nas desculpas dadas
pelo ego a st mesmo para continuar no comando, deixa de com-
preender que toda arte é, predominantemente, linguagem, por-
tanto, alteridade, pronta nao para projecoes egocéntricas, mas
apta para o didlogo. Por isso mesmo, por compor musicas seme-
lhantemente, s6 me resta, neste final de texto, apreciar bastante
a engenharia poética do Seraphim, na qual, longe do sujeito se
perder em subjetividades sem sentido até para o proprio sujei-
to, que tanto se ufana em se constituir por meio dessas mesmas
subjetividades, o autor dialoga consigo mesmo, desdobrando-se
e constituindo-se dialogicamente, mediado pela linguagem e suas
muitas formas de realizacao.

Sao Paulo, 2 de setembro de 2023
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